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Carveen

1. Akt

Eine Fabrikhalle. Die Aufseher vertreiben sich die Zeit. Eine junge Frau wird in die
Fabrik gefiihrt und fragt die Manner nach Don José. Dancairo, einer der Dienstha-
benden, erklart, dass dieser erst mit der Wachabldsung erscheinen wird und bittet
sie darum, bei ihnen zu warten. Unter den anzuiglichen Kommentaren und dem
Gelachter der Manner lauft sie davon.

Die ablésende Wache marschiert auf. Dancairo erzahlt José von dem Méadchen,
das nach ihm gefragt hat. Nach seiner Beschreibung erkennt José Micaela, die als
Waise bei seiner Mutter lebt.

Der Oberaufseher Zuniga fragt José iiber die wegen ihrer Attraktivitat bekannten
Arbeiterinnen der Nahfabrik aus. Als die Pausenglocke ertont, strdmen die Nahe-
rinnen in den Pausenraum, von den Mannem begehrlich beobachtet. Die bertichtigte
Naherin Carmen taucht auf und José, der sie zundchst nicht beachtet, weckt ihre
Aufmerksamkeit.

Nach der Pause bleibt José, von Carmen in ihren Bann gezogen, zurtick. Micaela
findet endlich zu ihm und Uberbringt einen Brief seiner Mutter mitsamt deren Kuss,
den sie ihm auf die Stim drtickt. José beschlielt, der Versuchung durch Carmen zu
widerstehen und nach dem Willen seiner Mutter Micaela zu heiraten.

Mit einem Mal dringt Geschrei zu ihnen. Carmen hat mit inrem Messer eine Frau
verletzt. Die Aufseher treiben die Uber diesen Vorfall und sich schlagenden Méadchen
auseinander. Als Carmen sich tiber den Vorgang und das Verhér lustig macht,
beauftragt Zuniga Don José, sie einzusperren.

Carmen Uberredet Jose, sie fliehen zu lassen. Als Gegenleistung verspricht sie ihm
eine gemeinsame Nacht. Don José schwankt zwischen Begehren und Pflichtgefiihl,
schlieflich st er ire Fesseln.

Il. Akt

Carmen und ihre Freundinnen Mercedes und Frasquita vertreiben sich nach der
Arbeit die Zeit mit Zuniga und seinen Aufsehern bei Tanz und Gesang. Carmen
erfahrt von Zuniga, dass der zur Strafe arretierte José inzwischen wieder frei ist.

Escamillo, der Champion der regelmaRig in der Fabrik abgehaltenen illegalen
Kémpfe um Geld und Kokain, das er in die Fabrik schmuggelt, kommt hinzu.
Sein Blick fallt sofort auf Carmen. Er versucht sich ihr zu ndhem, doch sie weist
ihn zuriick.

Nachdem Escamillo sowie Zuniga und seine Manner die Frauen allein zurtickgelas-
sen haben, versuchen die Dealer Dancairo und Remendado die drei Naherinnen
fiir einen Coup zu gewinnen. Carmen lehnt ab: Sie liebt Don José. Als von drauf3en
dessen Stimme erklingt, verstecken sich die Drogenhandler.

Carmen begriitt ihnren Geliebten. Sie will ihn durch Tanz und Gesang verfiihren,
jedoch wird José wieder zum Dienst gerufen. Als er der Aufforderung folgen will,
verspottet ihn Carmen wegen seines Pflichtbewusstseins. José versichert Carmen
emeut seiner Liebe. Ihr Angebot, in den Drogenhandel einzusteigen, schidgt er
jedoch aus. Als Zuniga eintritt kommt es zur Priigelei. Carmen wirft sich zwischen
die beiden Manner und die Dealer (iberwéltigen den Aufseher. Nun ist Don José der
Weg zurlick versperrt, er muss sich der Bande anschlieRen.

IIl. Akt

Die Drogenhandler wollen ihren Stoff unbemerkt in der Fabrik verticken. Carmen
hat sich inzwischen von José abgewandt. Seine Versuche, sie zurlickzugewinnen,
bleiben erfolglos. Carmen, Mercedes und Frasquita befragen die Karten nach

der Zukunft. Wahrend ihren Freundinnen Gliick prophezeit wird, bedeuten sie fiir
Carmen immer nur den Tod.

Dancairo und Remendado kehren von einem Erkundungsgang zurlick. Die Frauen
sollen die Aufseher mit ihren VerfiihrungskUinsten ablenken, damit die Mé&nner ihre
Ware verkaufen kdnnen. Darauthin erwacht Josés Eifersucht emeut. Wahrend die
anderen aufbrechen, bleibt er zuriick, um das restliche Kokain zu bewachen.

Micaela gelangt auf der Suche nach José in den Schlafsaal der Fabrikarbeiterinnen.
Die unheimliche Atmosphére floRt ihr Angst ein. Als plétzlich Escamillo erscheint,
versteckt sie sich.

José trifft auf Escamillo. Zwischen den zwei Mannem entbrennt eine handgreifliche
Auseinandersetzung, wobei Carmen José daran hindert, ihn zu t6ten. Daraufhin ladt
Escamillo sie zu seinem nachsten Kampf ein. Der gedemiitigte José warnt Carmen,
doch diese bleibt unbeeindruckt.
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Als die Dealer in die Fabrikrdume eindringen wollen, entdecken sie Micaela in
ihrem Versteck. José weigert sich, mit ihr zu seiner Mutter zuriickzukehren. Seinen
Entschluss andert er erst, als Micaela ihm erdffnet, dass seine Mutter im Sterben
liegt. DUster prophezeit er Carmen ein baldiges Wiedersehen.

IV. Akt

Escamillo tritt zum né&chsten Kampf an, an der Seite seine Begleitung Carmen.
Frasquitas Wamung vor dem eifersiichtigen José, der sich in der Menge versteckt
halt, schiagt sie in den Wind. Der Kampf beginnt. Carmen bleibt mit José zuriick

José liebt Carmen noch immer. Sie weigert sich jedoch, aus der Fabrik zu fliehen
und mit ihm ein neues Leben zu beginnen. Sie will an ihrer Unabhangigkeit
festhalten und sich keinen fremden Willen aufzwingen lassen. José ersticht Carmen.
Verzweifelt bricht er iiber der Leiche zusammen. Im Hintergrund wird Escamillos
Sieg bejubelt. R
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lecorvncerie

INSZENIERUNG

... absolvierte sein Regie-Studium an der Universitat Mozarteum in Salzburg.

Er bringt alle Sprech-und Musiktheatersparten von Boulevard bis Dramatik, von
Musical bis Oper auf die Biihne und lieferte bisher fast einhundert Regiearbeiten am
Theater Trier, Theater Regensburg, Turmtheater Regensburg, Orphtheater Beriin,
Ballhaus Ost Berlin, am Bayerischen Staatsschauspiel Miinchen und mit den von
ihm gegriindeten freien Compagnien Theater ImPuls, Theater Plan B und Opera
Incognita. Festspielinszenierungen fiir das Gluck-Festival, die Nibelungen-Fest-
spiele und die Agnes-Bemauer-Festspiele erganzen seine Arbeiten. Unter seinen
Produktionen finden sich 3 deutschsprachige, 6 deutsche und mehrere Miinchner
Erstauffiihrungen. Er wurde mit dem AZ-Stemn des Jahres fiir Regie, zweimal dem
tz-Rosenstrauf} des Jahres fiir Oper und einem weiteren flir Regie sowie mehreren
AZ-Sternen und tz-Rosen gewdirdigt. R

e/ vviceltre

MUSIKALISCHE
LEITUNG

Emst Bartmann wurde 1976 geboren. Nach dem Abitur studierte er an der Univer-
sitat Mozarteum Salzburg die Facher Kirchenmusik, Chorleitung und Komposition
(alle mit Auszeichnung abgeschlossen). Er ist als Kirchenmusiker an der Pfarrei
Maria Dorfen tatig und ist Chorleiter des von ihm gegriindeten Ménnerchor Dorfen.
Emst Bartmann ist musikalischer Leiter und Mitbegriinder von Opera Incognita.
2010/11 arbeitete er als Solorepetitor am Theater Regensburg. Seine Kompositions-
tatigkeit umfasst Chorwerke sowie Kammermusik und Musiktheater. Ernst Bartmann
erhielt zahlreiche Auszeichnungen wie z.B. verschiedene Preise bei intemationalen
Orgelwettbewerben, den Tassilopreis der SZ, den Wiirdigungspreis der Republik
Osterreich, den Deutschen Musikeditionspreis und den Kulturpreis des Landkreises
Erding. Als Organist spielt er u.a. bei den Miinchner Philharmonikern. GR
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CARMEN

Die intemational auftretende Mezzosopra-

nistin Comelia Lanz absolvierte ihr Studium

Kinstler-Aushildung Gesang" an der Musik-

hochschule Stuttgart und an der Manhattan

School of Music in New York. Sie studierte

zusétzlich Schulmusik an der Universitat

Stuttgart.

Lanz ist Stipendiatin des Richard-Wagner-Verbandes und erhielt verschiedenste
Preise wie den Bruno-Frey-Preis, den Forderpreis Kultur des Landkreises Biberach,
den Zonta Kunst-und Kultur-Award Oberschwaben und war Finalistin im Wiener
Nico-Dostal-Gesangswettbewerb.

Neben eigenen Opeminszenierungen in Miinchen, Dubai und New York fiihrten sie
Engagements an die Staatsoper Stuttgart, das Landestheater Schleswig-Holstein
und an das Theater Nordhausen. U. a. war sie am Deutschen Schauspielhaus
Hamburg, am Prinzregententheater Miinchen, in der Philharmonie Berlin, beim
Lucemne Festival und bei den Ludwigsburger Schlossfestspielen zu hdren und sang
die Altpartien der groen Oratorien und Messen in kirchenmusikalischen Zentren wie
Berliner Dom, St Sebald Niimberg, Stiftskirche Stuttgart, Uimer Miinster, Bergen und
in mehreren Basiliken Frankreichs.

Lanz arbeitete mit namhaften Dirigenten und Orchestem wie dem Ztircher Kammer-
orchester und dem Kammerorchester der Minchner Philharmoniker zusammen,
spielte inre Lied-Debiit-CD bei Hanssler ein und sang im Opernfach Glucks Lisinga,
Handels Oreste, Humperdincks Hansel, Janaceks Christa, Mozarts Cherubino,
Dorabella, Idamante und Zaide und, Strau®’ Orlowsky und Ida, Verdis Fenena,
Giovanna, Maddalena und andere. GR

Apiore Rlgteraere

DON JOSE

Der aus dem Meran stammende Tenor studierte nach seinem Studium des
Bauingenieurwesens Gesang bei Hans Wilbrink und Hartmut Elbert in Miinchen und
besuchte Meisterklassen bei William Reimer in Hannover und Kurt Widmer in Basel.
Ab 1998 trat er als Bariton in verschiedenen Opernproduktionen auf, bevor er 2002
ins Tenorfach wechselte. Klotzner gestaltete u.a. Glucks Hermes, Handels Bajazet,
Donizettis Nemorino, Verdis Conte, Mozarts Don Ottavio und Tamino, Leoncavallos
Beppo, Straul¥’ Alfred, Verdis Ismaele, K&lméns Tassilo und brillierte als Wagners
Rienzi in der Produktion von Opera Incognita 2016.

Seine rege weltweite Konzerttatigkeit in Oper, Operette und Kirchenmusik fiihrte

in u.a. zu einem Solokonzert in Hong Kong mit dem New Philharmonic Orchestra
Hong Kong. &R
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MICAELA

Julia Bachmann erwarb ihren Diplom-Abschluss ,Opemsologesang” an der
Hochschule fiir Musik in Hannover bei Professorin Richardson-Smith, studierte
Liedgesang bei Professoren Jan-Philip Schulze, Justus Zeyen und Christian
Schulte. Davor absolvierte sie ein Studium der Philosophie, Literaturwissenschaft
und Kunstgeschichte an der Jacobs University Bremen.

Sie ist Stipendiatin der Musikférderung der Studienstiftung des deutschen Volkes,
der Feldtmann Kulturell GmbH, der Forderinitiative ,Musik braucht Freunde” und
anderer und wurde mit dem Yehudi Menuhin-Live Music Now-Stipendium ausge-
zeichnet. Desweiteren ist sie wiederholte Finalistin im Bundeswettbewerb Gesang
und gewann den IBLA ,Most distinguished musician* Preis auf Sizilien.

Sie sang an Orten, wie u.a. Stadthalle Bremen, Radio Bremen Sendesaal, NDR
Funkhaus, Congress Zentrum Hannover, NDR-Kultur-Buehne Hannover und beim
Goslarer Musikfestival.

Bachmann sang Opempartien bei den Eutiner Festspielen, am Theater fiir Nie-
dersachsen in Hildesheim, am Schauspielhaus des Staatstheaters Hannover. 2017
sang sie Humperdincks Gretel am Staatstheater Cottbus sowie die Partie der Anna
in der zeitgendssischen Oper ,Biedermann und die Brandstifter am Stadttheater
Bremerhaven. In Kéln trat die junge Sangerin bereits als Mozarts Konstanze, Kéni-
gin der Nacht sowie Elettra auf. )

Rollen wie Bizets Frasquita, Telemanns Vespetta, Webers Annchen, Monteverdis
Poppea, die Hauptrollen in Offenbachs ,Daphnis und Chloe” und in Donizettis
,Lucia di Lammermoor*. In Miinchen deblitierte sie als Handels Galatea. Bachmann
konzertierte mit namhaften Orchestern. Konzerte fiihrten sie nach Italien, Stidafrika
und China. &R

FRIEDRICH NIETZSCHE
“UBER BIZETS CARMEN”

,Diese Musik scheint mir vollkommen. Sie kommt leicht, biegsam, mit Hoflichkeit
daher. Sie ist liebenswiirdig, sie schwitzt nicht . ... Diese Musik ist bdse, raffiniert;
fatalistisch: sie bleibt dabei popular - sie hat das Raffinement einer Rasse, nicht
eines einzelnen. Sie ist reich. Sie ist prazis. Sie baut, organisiert, wird fertig ...

Auch dies Werk erldst; nicht Wagner allein ist ein ,Eridser’. Mit ihm nimmt man
Abschied vom feuchten Norden, von allem Wasserdampf des Wagnerschen Ideals.
Schon die Handlung erldst davon. Sie hat von Merimee noch die Logik in der Pas-
sion, die kiirzeste Linie, die harte Notwendigkeit; sie hat vor allem, was zur

heilen Zone gehdrt, die Trockenheit der Luft, die limpidezza in der Luft ... Diese
Musik ist heiter; aber nicht von einer franzosischen oder deutschen Heiterkeit. Ihre
Heiterkeit ist afrikanisch. Sie hat das Veerhangnis tber sich, ihr Gliick ist kurz, plotz-
lich, ohne Pardon ...

Endlich die Liebe ... die Liebe als Fatum, als Fatalitat, zynisch, unschuldig, grausam
- und eben darin Natur! Die Liebe, die in ihren Mitteln der Krieg, in ihnrem Grunde der
TodhaR der Geschlechter ist!* &R
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ESCAMILLO MERCEDE
Torsten Petsch wurde in Trier geboren. Die Mezzosopranistin Judith BeifuB studierte an
Er arbeitet als Psychotherapeut fir Kinder der Hochschule flir Musik Wiirzburg Gesang bei
und Jugendliche in Miinchen und ist als Frau Prof. Birgener. lhre musikalische Ausbildung
Universitatsdozent fiir Coaching und erganzte sie durch zahlreiche Meisterkurse, etwa
Beratung zustandig. bei Ingeborg Hallstein, Axel Bauni, Rupert Altorfer
Seine Gesangsausbildung erhélt er seit und Peter Nelson.
1999 bei Dietrich Schneider. Im Mainfrankentheater Wiirzburg war sie in den
Neben reger Konzerttatigkeit trat Torsten Produktionen als Straul¥’ Oktavian und Mozarts Cherubino zu sehen.
Petsch in den letzten Jahren immer wieder Bereits im Studium sang Beiful® Menottis Ms Todd, Purcells Juno und Brittens Nancy.
als Gastsénger, u.a. in der Theaterakademie, Im Sommer 2011 debtitierte sie an der Jungen Oper Weikersheim als Mozarts
im Prinzregententheater und im Gasteig Dorabella unter der musikalischen Leitung von Bruno Weil und wirkte im Folgejahr
auf. R bei der Urauffiihrung der Kammeroper ,Refidim Junction* von Magret Wolf mit. \ion

2013 bis 2015 war sie Mitglied des Chores der Oper Frankfurt und arbeitete dort mit
vielen namhaften Regisseuren und Dirigenten zusammen.

In der vergangenen Spielzeit ibemahm Beifut im Rahmen des Opemnstudios an
der Opéra de Lyon die Partie des Trommlers in Viktor Ulmanns Kammeroper ,Der
Kaiser von Atlantis* und sang an der Oper Frankfurt Humperdincks Hénse! in einer
Kinderversion. Zur Zett ist Judith Beifult am Theater Regensburg als Glass' Darge-
los/Agathe in ,Les enfants terribles” zu sehen. R

FRASQUITA Sovdverve

Die aus Toronto stammende Sangerin studierte an

der Wilfrid Laurier University, Canada, Gesang und Vor Kurzem hat sie als R. Straul’ Zerbinetta im Berlin Opera Collaborative gesun-
absolvierte 2014 am Royal Conservatoire of Scotland  gen. Weitere Partien in ihrem Repertoire sind Poulencs Soeur Constance, Léhars
einen Master in Music Performance. Die lyrische Kolo-  Hanna, Handels Morgana, Mozarts Susanna u.a.

ratur-Sopranistin wohnt seit 2014 in Berlin und studiert  Ihre Liebe zum Gesang umfasst auch die zeitgendssische Oper: Sie sang Folice’
dort mit Sopran Janet Williams. Ihr Berlin Debiit gab Alice in ,May23", Weisenesels Mavis in ,City Workers in Love* und die Titelrolle in
sie als Offenbachs Olympia im Stummtheater Delphi Jeffrey Ryans ,Ruth". Anne ist unter anderem in der Opera on Tap Berlin, Opera on
Berlin unter der Regie von Gidon Saks. Tap Hamburg und La Féte de la Musique Berlin regelmaRig zu héren. GR
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PROSPER_MERIMEE

—Carpen

,Komm mit!" sagte ich zu ihr. ,Gut, gehen wir', antwortete sie. Ich holte mein Pferd,
setzte sie hinter mich und wir ritten den Rest der Nacht, ohne ein Wort zu sprechen.
Bei Tagesanbruch hielten wir vor einer einsamen Venta in der Nahe einer kleinen
Einsiedelei. Dort sagte ich zu Carmen: ,Hére, ich vergesse alles. Ich sprech nicht
mehr davon, aber schwdr mir etwas: dal® du mir nach Amerika folgst und dich dort
ruhig verhaltst.' - .Nein, ich will nicht nach Amerika', sagte sie trotzig, ,ich fiihle mich
hier wohl.* - \Weil du nahe bei Lukas bist; aber denk daran: solite er genesen, dann
nicht, um alte Knochen zu bekommen! Im tbrigen: warum mich an ihm rachen?

Ich bin es miide, alle deine Liebhaber zu toten; dich werde ich toten.” Sie sah mich
starr an mit ihrem wilden Blick und sagte: ,Ich habe immer gedacht, dal® du mich
toten wiirdest. Das erstemal, als ich dich sah, war ich gerade einem Priester an der
Tur meines Hauses begegnet. Und diese Nacht, als wir Cordoba verlieRen, hast du
nichts bemerkt? Ein Hase lief zwischen den Beinen deines Pferdes Uber den Weg.
Es steht geschrieben.’

,Carmencita’, fragte ich sie, ,liebst du mich nicht mehr?* Sie antwortete nicht. Mit
gekreuzten Beinen sa sie auf einer Matte und zog mit ihrem Finger Linien auf

der Erde. ,Fiihren wir ein anderes Leben, Carmen', sagte ich flehend, ,lal uns
irgendwo leben, wo wir nie getrennt sein werden. Du weif3t, nicht weit von hier liegen
hundertzwanzig Unzen unter einer Eiche vergraben ... Auch haben wir noch Gelder
bei dem Juden Ben-Josef."

Sie lachelte und sagte: ,Ich zuerst, dann du. Ich weil3, daR es so kommen mulk:
,Denke nach’, begann ich wieder, ,ich bin am Ende meiner Geduld und meines
Muts; entscheide dich oder ich entscheide mich.” .

Ich verlie® sie und ging auf die Einsiedelei zu. Ich fand den Eremiten im Gebet. Ich
wartete, bis er fertig war; ich hétte gem gebetet, aber ich konnte nicht. Als der Eremit
aufstand, trat ich zu ihm: ,Mein Vater, sagte ich, ,wollen Sie fiir jemand beten, der in
grofler Gefahr ist?" - ,Ich bete fir alle Bedréngten', sagte er. - Kénnen Sie firr eine
Seele, die vielleicht bald vor ihrem Schépfer erscheint, eine Messe lesen?” -

Ja', erwiderte er, indem er mich fixierte. Da ihm mein Benehmen etwas sonderbar
erschien, wollte er mich ausforschen und sagte: ,Mir scheint, ich habe Sie schon ge-
sehen.’ Ich legte einen Piaster auf seine Bank. ,Wann lesen Sie die Messe?* fragte
ich - In einer halben Stunde. Der Wirtssohn von da unten wird ministrieren.

Sagen Sie mir, junger Mann, haben Sie nichts auf dem Gewissen, das Sie bedriickt?
Wollen Sie den Rat eines Christen héren?”

Ich war nahe daran zu weinen. Ich sagte ihm, dal} ich wiederkéme und lief davon.
Ich warf mich ins Gras, bis ich die Glocke hdrte. Dann naherte ich mich der Kapelle,
blieb aber draul’en stehen. Als die Messe gelesen war, kehrte ich zur Venta zurtick.
Ich hoffte, Carmen sei entflohen; sie hatte mein Pferd nehmen und sich retten
kdnnen ... Aber ich traf sie an. Sie wollte nicht, dafd man sagen kénne, ich habe ihr
Angst gemacht. Wahrend meiner Abwesenheit hatte sie den Saum ihres Kleides
aufgetrennt und das Blei herausgenommen. Jetzt stand sie vor einem Tisch und
betrachtete in einer Schiissel mit Wasser das Blei, das sie zum Schmelzen gebracht
und hineingeworfen hatte. Sie war so in ihre Zauberei vertieft, daB sie meine Riick-
kehr zunéchst nicht bemerkte. Bald nahm sie ein Stiick Blei und besah es von allen
Seiten mit trauriger Miene, bald sang sie eins jener Zauberlieder, in denen sie Maria
Padilla, die Geliebte Don Pedros, anflehen, die, wie es heilt, die Bari Crallisa oder
die grofe Kénigin der Zigeuner war.

,Carmen’, sagte ich zu ihr, ,willst du mit mir gehen?'

Sie stand auf, warf die Schiissel weg und schlang ihre Mantilla um den Kopf, zum
Gehen bereit. Man brachte mein Pferd, sie setzte sich hinter mich und wir entfernten
uns.

,Meine Carmen’, sagte ich nach einer Strecke Weges, ,du willst mir also folgen, nicht
wahr?'

Ich folge dir zum Tod, ja; aber leben will ich nicht mehr mit dir.’

Wir befanden uns in einer einsamen Schiucht; ich hielt mein Pferd an.

Hier ist es?' fragte sie und war mit einem Sprung auf dem Boden. Sie nahm ihre
Mantilla ab, warf sie auf die Erde und blieb unbeweglich stehen, eine Faust in der
Hifte, mich starr anblickend.

,Du willst mich téten, ich sehe es wohl', sagte sie; ,so steht es geschrieben, aber
zum Nachgeben bringst du mich nicht.

JIch bitte dich’, sagte ich, ,sei verniinftig. Hore, alles Vergangene ist vergessen. Und
doch warst du es, wie du weiflt, die mich ins Verderben gestiirzt hat. Deinetwegen
bin ich zum Rauber und Mérder geworden. Carmen! Meine Carmen! la} mich dich
reften und mich mit dir!

Jose', enwiderte sie, ,du verlangst Unmdgliches. Ich liebe dich nicht mehr; du aber
liebst mich noch und deswegen willst du mich t6ten. Ich kdnnte dich wohl wieder
belligen, aber ich will mir nicht mehr die Miihe machen. Alles ist aus zwischen uns. Als
mein rom hast du das Recht, deine romi zu téten; aber Carmen wird immer frei sein. »>
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Als calliist sie geboren, als calli wird sie sterben.” Du liebst also Lukas?* fragte ich. -
Ja, ich habe ihn geliebt, wie dich, einen Augenblick, vielleicht weniger als dich. Jetzt
liebe ich nichts mehr, und ich hasse mich, daf ich dich geliebt habe."

Ich warf mich ihr zu FiiRen, ergriff ihre Hande, netzte sie mit meinen Trénen. Ich
erinnerte sie an alle Stunden des Gliicks, die wir zusammen verbracht hatten.

Ich bot ihr an, Rauber zu bleiben, um ihr zu gefallen. Alles, Herr, alles; ich versprach
ihr alles, wenn sie mich nur wieder lieben wollte.

Sie sagte: ,Dich noch zu lieben ist unmdglich. Mit dir leben will ich nicht.

Wut packte mich. Ich zog mein Messer. Ich wollte, daft sie Angst bekam und mich
um Gnade bat, aber diese Frau war ein Damon.

,Zum letzten Mal', schrie ich, ,willst du bei mir bleiben?*

,Nein, nein, nein!" rief sie, mit dem FuB stampfend, zog einen Ring vom Finger, den
ich ihr geschenkt hatte, und warf ihn ins Gebiisch.

Ich stach zweimal zu. Es war das Messer des Eindugigen, das ich genommen hatte,
als meines zerbrochen war. Sie fiel beim zweiten Stich ohne Laut. Immer noch sehe
ich ihre groRen, schwarzen Augen starr auf mich geheftet; dann wurden sie triibe
und schlossen sich. Ich blieb vemichtet wohl eine Stunde vor der Leiche stehen.
Dann erinnerte ich mich, dall Carmen mir oft gesagt hatte, sie méchte in einem Wald
begraben sein. Ich hob mit meinem Messer ein Grab aus und legte sie hinein. Lange
suchte ich ihren Ring; endlich fand ich ihn und legte ihn mit einem kleinen Kreuz
neben sie in die Grube. Vielleicht tat ich unrecht. Darauf bestieg ich mein Pferd,
galoppierte nach Cordoba und gab mich dem ersten Wachposten zu erkennen. Ich
sagte, daf ich Carmen get6tet habe, wollte aber den Platz nicht nennen, wo sie lag.
Der Eremit war ein frommer Mann. Er hat fiir sie gebetet!

Er hat eine Messe gelesen fir inre Seele... Armes Kind! Die cales haben Schuld, die
sie so erzogen haben." R

(g

W
Wisam Kanaieh kam direkt nach ihrem
Abitur aus Damaskus nach Deutschland,
zusammen mit ihrem Vater und ihrer
Schwester Walaa. Sie spricht flieRend
Arabisch, Franzdsisch und Englisch und
liebt andere Sprachen und Kulturen.

Mit ihrem Gesang tritt sie bei Konzerten von Zuflucht Kultur mit arabischen Solos auf

und gibt Workshops in Schulen, Fliichtlingsheimen und Universitaten. Sie betont stets

das grofRe Glick, ihre Gedanken in Deutschland frei dutem zu kdnnen und appelliert

fir Frieden, Vélkerverstandigung und Frauenrechte. Die Arbeit in der Oper und der

Gesang geben ihr ein starkes, gutes Gefiihl, in einer friedlicheren Welt zu sein. GR

Wisams Schwester Walaa kam vor gut einem Jahr
von Syrien nach Deutschland. Sie wuchs mit den
Sprachen Franzosisch und Arabisch auf und spricht
sehr gut Englisch. Ihr groes Sprachtalent mdchte
sie beruflich einsetzen und in einem Studium in
Deutschland weiterbilden. Sie traf Comelia Lanz beim
Welcome Café der Miinchner Kammerspiele und ist
seitdem bei Projekten von Zuflucht Kultur in tragenden
Rollen auf der Biihne. Ihre Motivation: Indem sie

ihre Geschichte auf der Biihne und in einem freien,
friedlichen Land erzahlt, lemt sie, besser mit ihrer
Vergangenheit umzugehen. GR
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DER FLUCH DER FREIHEIT ODER
WARUM ES MUTIGER WARE. NICHT
CARMEN. SONDERN MICAELA ZU
LIEBEN!

Alle brennen. Alle brennen fiir und verbrennen an Carmen, diesem Idealtypus einer
Femme fatale. Dass es da noch eine zweite zentrale Frauenfigur gibt, Don Josés
geliebte Micaéla, geht geme unter. Dieses ,charmante Madchen mit blauem Rock
und langen Zépfen®, wie Zuniga sie anfangs beschreibt, dient oft nur als Werkzeug,
um die Fallhdhe Don Josés noch drastischer zu illustrieren: Don José ist nicht
altemativios. Es gibt da einen radikalen Gegenentwurf zu Carmen: Das wohlbeh(i-
tete M&dchen aus seinem Heimatdorf, das ihn in ,stiBen”, ,sanften* Erinnerungen
schwelgen Iasst. In diesen Gegenentwurf ist José zu Beginn der Oper gliicklich
verliebt. Er ist also keine gescheiterte Gestalt, die sich willenlos von Carmen
verfuhren lasst, sondern im Opernoriginal ein Offizier héheren Ranges mit Aussicht
auf eine glanzvolle Militérkarriere, der sowohl starke, selbstlose Unterstiitzung von
seinem Eltemhaus erfahrt, als auch gllicklich und mit Zukunftsperspektive verliebt
ist — zumal die Angebetete bereits eine enge Beziehung zur potenziellen Schwieger-
mutter pflegt. Hier fallt also einer von ganz oben. Doch ist Micaéla wirklich nur Teil
einer Hintergrundtapete — hausbacken, religios, langweilig — vor der sich die eigent-
liche Handlung entwickelt? Eine Figur, die in der Vorlage von Prosper Merimé nicht
einmal existiert, sondem von Bizet und seinen beiden Librettisten Henri Meilhac
und Ludovic Halévy mutmaRlich sogar aus ganz pragmatischen Griinden ersonnen
wurde: Um vor den kritischen Augen der Zensur ein Gegengewicht zur indiskutablen
Damonie der Titelfigur zu schaffen? Und ist Carmen im Gegenzug eine wirklich so
reizvolle Figur? Ist Carmen frei?

Im Freiheitswahn gefangen!

Zunéchst zu letzterer, einem Femme fatale-Prototyp, der in hohem Male stereotyp
agiert. Zentraler Motor in Carmens Handeln ist ihr Freiheitsdrang, ja Freiheitswahn.
Bereits ihre Auftrittsarie, die weltberlihmte Habanera, formuliert inr Glaubensbe-
kenntnis: Liebe ist unzahmbar; frei, gesetzlos, unerwartet flattert sie umher. Wer ihr
Fesseln anzulegen versucht, wird bdse Uberrascht. Fiir dieses Credo wird sie bis
zum Schluss kompromisslos einstehen: ,Carmen fallt nicht! Frei ist sie geboren und
frei wird sie sterben!” Doch diese Freiheit gesteht sie nur sich selbst zu. Von ihren

Mannem erwartet sie uneingeschrankte Horigkeit, Unterwerfung bis zur Selbstauf-
gabe. Dabei verfolgt sie ein krankhaftes, skrupelloses Machtinteresse: Je grofer das
Opfer, das man ihr bringt, desto gréRer ihre Macht. Den Mannem wirft sie ihre Liebe
(Blume) ebenso vor die FiiRe wie ihren Hass (Ring). Der brave Don José weckt ihr
Jagdinteresse. Dieser Mann mit der bllitenweisen Vita, der sie wegen streitbedingter
Kérperverletzung einer Arbeiterin ins Gefangnis bringen soll, wird sie zunachst
entfliehen lassen und dafiir selbst zwei Monate Arrest kassieren. Als Carmen ihn am
Tag der Haftentlassung zum Desertieren verfiihren will, bleibt er trotz brennender
Versuchung hart. Doch als Leutnant Zuniga zu einem nachtlichen Stelldichein mit
Carmen eintrifft, zieht José die Waffe gegen den Vorgesetzten. Damit ist ihm die
Riickkehr in ein geordnetes Berufsleben fiir immer versagt. José muss nicht nur
seine Karriere, sondern sein komplettes biirgerliches Leben aufgeben und sich den
Schmugglern anschlieen. Wer so viel in eine Beziehung investiert hat, wird ver-
bissen, verzweifelt daran festzuhalten versuchen. José hat sich sklavisch unfrei ge-
macht. In dem Moment, in dem dieser absolute Liebesbeweis erbracht ist, in dem er
Carmen alles geopfert hat, was er opfern konnte, verliert sie schlagartig ihr Interesse
—menschenverachtend, ménnerverachtend. Die Beute ist erlegt. Je groRer, desto
besser. Nun kann man héchstens noch mit seinem abgetrennten Haupt als Trophae
die Wand zieren. Carmen geht es um das Jagen, nicht um das Gejagthaben.

Irgendwann hort das Begehren auf - und dann fehlt die Liebe

Aber was hat sie, die Femme fatale, dass man sie trotz ihrer Skrupellosigkeit, ihrer
Ignoranz und Egomanie begehren muss? Begehren, nicht lieben, das ist wichtig,
denn auch auf Seite der Manner ist der Jagdtrieb zentral. Carmen schiirt ein Begeh-
ren, das sich aus sich selbst nahrt. Sie reizt, reizt und reizt und stellt doch notorisch
klar, dass sie nicht besitzbar ist. An dem Punkt, an dem es wirklich interessant
wrde, dort, wo eine wortwdrtliche , Beziehung* zwischen zwei Menschen entsteht,
fliichtet sie. Denn Begehren endet immer irgendwann — und dann fehlt die Liebe.
Diesem Mangel kommt sie zuvor. Carmen befeuert einen Jagditrieb, der wie bei ihr
genau dann enden wiirde, wenn er sich erfilllt, sprich: Wenn Carmen sich verpflich-
ten wiirde. Doch Verpflichtung ist Unfreiheit, Kompromiss. Carmen kann ihrerseits
keinen Liebesbeweis geben, weil echte Liebe selbstios ist. In inrem ,Freiheitszwang*
muss sie jedoch maximal egoistisch handeln. Liebe ist Leidenschaft, Entschlossen-
heit und Annaherung. Carmen besitzt nur einen der drei Faktoren: Sie bietet Leiden-
schaft, sie evoziert Entschlossenheit, die sie aber selbst nicht zu erwidern vermag,
und sie hat keine Bereitschaft zur Annaherung. Sie frinkt die heiflen Flammen der »
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Verliebtheit ihrer Manner, ist aber unfahig, selbst Liebe zu leben. Was sie fiir Liebe
halt ist Besitzgier.

Warum Carmen sterben muss

Dennoch: Eine Femme fatale fasziniert. Ihr zuzusehen, die Menschen an ihr ver-
brennen zu sehen, zieht in Bann. Carmen schiirt Intensitat. Unweigerlich stellt man
sich die Frage, woher ihre pathologische Verfiihrungswut riihrt. Fast mag man sie
bemitleiden — bestimmt gibt es etwas in ihrer Vergangenheit, etwas, was man in der
Filmdramaturgie als ,Backstory Wound* bezeichnet: eine erlittene Verletzung, die sie
antreibt, ein Trauma, das (iberwunden werden muss, um gerettet zu werden — oder
eben in die Katastrophe filhrt. Eine Femme fatale darf nicht altern. Sie kann das
Schwinden aulerer Reize nicht durch andere Faktoren wie Weisheit, Gelassenheit
und Erfahrung kompensieren, denn sie bedarf kompromissloser Jugendlichkeit — der
hitzkdpfigen Jugendlichkeit der Emotion. Um als Figur zu funktionieren, muss sie
radikal sein, radikal bleiben, vor allem und insbesondere in ihrem Freiheitswahn, sich
nicht etwa doch noch altersmilde auf etwas, auf jemanden einlassen, sich anpassen.
Deshalb muss Carmen sterben, bevor es zu spét ist. Sie provoziert inren Tod

—auch hierfiir konnte man wieder allerlei psychologisierende Griinde in spekulierten
Vergangenheiten suchen —, weil er fiir inren Charakter unausweichlich ist — und wer
wiirde sie schon gerne einige Opernstunden langer Manner verfiihren und verlassen
sehen? Carmen, die vermeintliche Verkdrperung absoluter Freiheit ist eine Gefange-
ne, eine Gefangene in sich selbst, eine Gefangene in ihrem Freiheitszwang!

Der Mut des ,,braven Mddchens* )

... und dann war da noch das brave Madchen mit den Zpfen. Die Ubersehene,
Uberhdrte — auch wenn ihr Bizet eine der schdnsten Arien der Opemliteratur
zugedacht hat (,Je dis que rien ne m'épouvante®). st sie wirklich nur eine Randnotiz,
ein Mittel zum Zweck, um die rote D@monin Carmen noch starker herauszustellen?
Am Anfang wagt sich Micaéla allein unter M&nner. Vermeintlich schiichtem, bei
genauer Betrachtung aber héflich und sehr bestimmt, setzt sie sich gegen die Zu-
dringlichkeiten der Wachen zur Wehr und halt Abstand - sicherlich keine schlechte
Entscheidung, erfahren wir spater, dass sich recht zwielichtige Gestalten (Zuniga)
unter den Herren befinden. Noch drastischer handelt sie im dritten Akt. Hier wagt
sie sich allein in die - laut Szenenanweisung ,tiefschwarze Dunkelheit‘ und ,véllige
Einsamkeit’ eines Schmugglerlagers. Voll Kraft und moralischer Starke tritt sie nicht
nur den Kriminellen gegenliber, sondern auch ihrem untreuen Geliebten und dessen

verhangnisvoller Verfiihrerin. Statt in kopflose Eifersucht zu verfallen, scheint Micaé-
la hier fast schon strategisch vorzugehen: Sie ist sich vollkommen bewusst, dass
das einzige Argument, José doch noch aus der krankhaften und zerstdrerischen
Bindung zu Carmen zu befreien, seine Mutter ist, denn mit dieser konnte sie bereits
zu Beginn der Oper punkten. Dramaturgisch klug von ihr inszeniert, erinnert sie
zuerst recht allgemein an dieses familidre Band und die Mutterliebe. Als sie bemerkt,
dass das keine Wirkung zeigt, geht sie eine Eskalationsstufe weiter: Die Mutter liegt
im Sterben. Ob das wirklich stimmt, erfahrt der Zuschauer nicht, doch die Information
reicht aus, um José zumindest vor dem grofen Showdown noch einmal kurzzeitig
von Carmen wegzulocken.

Micaéla ist kiihn und wandelbar, Carmen freiheitsbesessen und einseitig
Micaéla istim Gegensatz zu Carmen liebevoll und verzeihend. Sie ist geduldig,
wahrend Carmen in ihrer Egomanie alles immer sofort und unmittelbar fiir sich
einfordert. In Carmens Gegenwart wird José zum gebrochenen, weinerlichen
Jammerlappen, wahrend er bei Micaéla ein zartlicher Geliebter sein kann. Doch das
wichtigste ist: Micaéla ist wandelbar ohne sprunghaft, mutig ohne leichtfertig zu sein.
Ihre Flexibilitat und der Respekt, mit dem sie ihre Mitmenschen behandelt, machen
sie im Grunde genommen zu einer perfekten Partnerin, wahrend Carmen skrupellos
und ohne Empathie selbstverliebt iiber alles hinwegtrampelt. Mit Micaéla lasst sich
eine Beziehung filhren, mit Carmen endet alles da, wo Beziehung beginnt.

Ist Micaéla langweilig oder istim Grunde Carmen in ihrem Freiheitswahn die
Langweilige, weil sie unabanderlich einseitig ist? Jedenfalls ware es mutig, Micaéla
zu lieben. Denn bei ihr miisste man sich auf eine echte, tiefergehende Bindung
einlassen, nicht nur kopflos einer temporaren, degradierenden Begierde folgen.
Micaéla kann tiberraschen, Carmen ist in sich gefangen. Micaéla kann sich
entwickeln, Carmen muss sterben, weil sie im immer selben Rad rotiert. Die Femme
fatale, sie ist letztendlich nicht nur fiir ihnre Manner, sondern auch fir sich selbst
&uBerst verhangnisvoll.

von Maria Goeth
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MORALES

Der Miinchner Bariton erhielt seine gesang-
liche Grundausbildung im Tdlzer Knabenchor.
Von 2010 bis 2015 studierte Amir als Tenor
bei Prof. Reginaldo Pinheiro und Prof. Katha-
rina Kutsch Gesang an der Musikhochschule
Freiburg. Ein Auslandsjahr in Kanada bei
Patrick Raftery an die University of Toronto,
sowie die Zusammenarbeit mit Sanger-
persdnlichkeiten wie Russell Braun, Dan
Taylor und Wendy Nielsen erlebte Amir als
immense Bereicherung. Er absolvierte einen
Meisterkurs mit Dame Emma Kirkby. In sein
Repertoire gehéren u. a. Haydns Ecclitico und Donizettis Dr. Malatesta.
Als Altsolist (u. a. Weihnachtsoratorium, h-Moll-Messe, Messiah) absolvierte er
zahlreiche Auftritte an den groRen Konzerthdusem Europas. Friihe Opemerfahrung
sammelte er als Mozarts Dritter Knabe (u. a. Deutsche Oper Berlin, Opéra National
Paris, Bayerische Staatsoper, Salzburger Festspiele), als Puccinis Hirtenknabe, so-
wie als Wagners Zweiter Knappe bei den Salzburger Festspielen — unter der Leitung
von u. a. Zubin Mehta und Claudio Abbado.
Zuletzt wirkte er als Reinhart bei der Produktion ,Der Teufel auf Erden” nach Suppé
an der Theaterakademie August Everding mit. R

Yol Sorek

REMENDADO

Der in Jerusalem geborene, jidische
Kantor Yoéd Sorek sang bereits mit
zwolf Jahren als Knabensopran mit
der Berliner Philharmonie unter der
Leitung von C. Abbado in Anwesenheit
des Komponisten L. Berio. Er studierte
Gesang und Klavier an der Jerusalemer Akademie und schloss seine Aushildung
am Koniglichen Konservatorium Den Haag mit Bachelor ab. An der Civica Scuola
in Mailand studierte er Alte Musik und machte an der Musik Akademie Basel den
Master in Ensemble Leitung. Der Tenor trat mit verschiedenen Orchestern u.a. dem
MDR-Orchester auf.
Yoéd ist besonders auf jidische und jiddische Musik spezialisiert und tritt damit in
Europa, Israel und den USA auf. Er dirigierte den Synagogenchor der Israelitischen
Kultusgemeinde Miinchen und den der Straburger Synagoge. Als jiidischer Kantor
betete er in mehreren Gemeinden Deutschlands und Amsterdam vor. Bedeutende
Konzerte waren Auftritte u. a. auf den Jiidischen Kulturwochen Stuttgart, sowie im
Miinchener Gasteig.
Zusammen mit der Pianistin S. Klovsky gewann er auf dem Amsterdamer Jiidischen
Musikfestival im Fach ,Best Yiddish“. 2014 begann Yoed das Projekt ,Simas
jiddische Lieder — vererbte Geschichte vom Enkel gesungen® (CD: Sima's Songs), in
dem er traditionelle Volkslieder singt und aus der Autobiographie seiner GroRmutter,
einer Holocaustiiberlebenden, vorliest, seit 2016 auch in Schulen, um Briicken zu
bauen. An dieser Carmen reizt ihn, als judischer Kantor in einem ehemaligen Hitler-
Gebaude vorzutragen. &R
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Abd gl

Der studierte Zahnarzt aus Afghanistan hat sein
Leben lang Musik gemacht. Pouya arbeitete in
einem franzdsischen Lazarett als Krankenpfleger.
Durch seine liberale, prowestliche Einstellung
machte er sich fiir die Taliban verdachtig und
musste fliehen.
Nach beinahe sechs Jahren in Deutschland erreichte ihn im Dezember 2016 der
Abschiebebescheid - trotz einer festen Stelle in der Fllichtlingsberatung der IG
Metall in Frankfurt und seiner Tatigkeit als Gerichtsdolmetscher fiir sechs Sprachen.
Nach seiner ,freiwilligen” Ausreise von 55 Tagen nach Afghanistan im Januar 2017
konnte Pouya dank eines auf Anfang August 2017 befristeten Arbeitsvisums nach
Deutschland zuriickkehren. Der Fall ,Pouya“ spielte medial eine groRRe Rolle im
Kampf gegen Abschiebung. Politiker bis Bundestagsvizeprasidentin Claudia Roth,
der Geiger im Gartnerplatzorchester Albert Ginthdr, Bianca Huber von der IG Metall,
der ehemalige Bayerische Staatsminister fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst
Thomas Goppel, sowie Nicola Steller und Cornelia Lanz von Zuflucht Kultur enga-
gierten sich stark fiir seine Riickkehr.
Im Juli spielte Pouya in der Schauburg Miinchen den Aliin Rainer Wemner
Fassbinders ,Angst essen Seele” auf, inszeniert von George Podt. Seit August hat
er einen Projektvertrag am Staatstheater am Gartnerplatz und ab Januar wird er am
Staatstheater Darmstadt engagiert sein.
Pouya wirkte bereits in vielen Musik-und Theaterprojekten mit. In der Zuflucht Kultur-
Produktion ZAIDE. EINE FLUCHT. war er in der Hauptrolle des Gomatz zu erleben
—seine personliche Geschichte pragte die gesamte Produktion. GR

“CARMEN" -
DIE HARTE ARBEIT AM MHYTOS

Von Prosper Mérimées Novelle zur Oper Georges Bizets
Antonia Eder
Carmen

Diese Geschichte ist eine Stereotype: Es ist die Geschichte der fremden, verfiihre-
rischen Frau, die im Bund mit dem Teufel steht, der die Manner hilflos ausgeliefert
sind und damit letztlich unverantwortlich fiir ihre daraus resultierenden Handlungen.
Doch Merimees Novelle ist vielschichtiger. Sie schreibt keine eindimensionale Deu-
tung von Opfern oder Schuld. Nicht ohne Grund setzt sie damit ein, Don Jose als
Spieler und gewalttatigen Heiflspom zu charakterisieren. Er hatte bereits in seiner
Heimat Navarra, und also lange vor seiner Begegnung mit Carmen, das Studium
geschmissen, war dem Spiel verfallen und streits(ichtig.

In einem Duell mit eisenbeschlagenen Stdcken, den baskischen ,Maquilas® (93),
erschlagt er einen Mann und muss in den Siiden fliehen. Cholerische Ausbriiche

- und Machtbesessenheit sind diesem angeblich hilflosen Opfer Don Jose also
hdchst eigen.

Zudem zeigt ein naherer Blick auf den Text die machtvolle ,Zigeunerin®, wie Carmen
sich selbst nennt, auffallig unteuflisch. Allerdings begeht sie den Fehler, nicht nur
aufreizend attraktiv zu sein, sondem auch hochintelligent und groherzig und - das
ist wohl das Fatale - eher mannlich als weiblich zu handeln. Ich méchte das kurz
zeigen.

Bereits ihr Viergehen, dessentwegen sie unter Arrest gestellt wird, begeht sie

aus einer Verletzung ihres Ehrbegriffs heraus: Die Frau, in deren Gesicht sie mit
dem Messer ein Kreuz schiitzt, hatte sie als Hure beleidigt und sie verschafft sich
Genugtuung - ein Verhalten, das bei Mannern zur eigenen Ehrenrettung gang und
gabe ware. Eng mit diesem Ehrbegriff verbunden ist fiir Carmen die Absolutheit ihrer
personlichen Freiheit. Dieses Ideal verfolgt sie, als sie Don Jose, der dafiir, dass er
sie freigelassen hat, seinerseits ins Gefangnis muss, ein Brot mit eingebackener
Feile ins Gefangnis schickt. Das ist die Wahrung, in der Carmen zunéchst versucht,
ihre Schuld zu begleichen: Freiheit - quid pro quo.

Erstals Don Jose, der eine Flucht wiederum nicht mit seinem Ehrverstandnis
vereinen kann, im Gefangnis bleibt und degradiert wird, wechselt Carmen zu der
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Wahrung, die Don Jose akzeptieren kann, und verbringt eine Nacht mit ihm. Nach
dieser Nacht ist fiir Carmen klar:

,Du bist abgefunden. Nach Zigeunergesetz war ich dir, einem Payllo,
tiberhaupt nichts schuldig; aber du bist ein hiibscher Junge und hast mir gefallen.
Wir sind quitt. Guten Tag!“ (104)

Die kleinste gemeinsame Wahrung fiir Manner wie fiir Frauen ist der Korper - damit
hat Carmen bezahlt, damit ist sie frei von Schulden. Nicht so fiir Don José - er
denkt nicht in der Kategorie Freiheit, sondern in den Kategorien Bindung (vgl. das
Verhaltnis zum Erzahler) und Besitz. Das ist das fundamentale Missverstandnis
zwischen beiden: Ein und derselbe Akt (Sex) gilt der einen als Befreiung von einer
Verpflichtung, dem anderen aber als deren Eingehen. Diese Dynamik wiederholt
sich von nun anstandig in der Beziehung zwischen Carmen und Don José. Er wird
ihretwegen zum ,Out-law* - wohigemerkt nicht, weil sie ihn darum bittet, sondern weil
er aus Eifersucht einen Nebenbuhler ersticht und emeut fliehen muss - sie nimmt
ihn in dieser Situation auf. Sie wird, weil sie ihn ,ein wenig lieb[t]* (104) seine ,Romi*,
behalt aber auch hierin ihr Selbstverstandnis von Freiheit und Selbstbestimmheit.

Neben dieser Haltung besitzt die Carmen der Novelle auch Heilfahigkeiten und
medizinisches Wissen. Zweimal rettet und pflegt sie den auf den Tod verwunde-
ten Don José und zwar, obwohl sie ihn wegen der ewigen Eifersucht und seinen
Besitzanspriichen schon nicht mehr liebt. Sie verhalt sich loyal: Zudem ist sie wohl
die intelligenteste Figur der ganzen Novelle.

Sie ist diejenige, die die Schmuggler fiihrt, sie entdeckt die Beute, schmiedet Plane,
arrangiert glinstige Situationen fiir Uberfalle - ohne sie stehen die Geschéfte still, sie
ist unersetzlich, sie ist der Kopf der Bande. In dieser Rolle werden ihre ungwohn-
lichen Eigenschaften tberdeutlich: Sie ist klug, mutig, entschlossen, gewitzt, un-
abhangig und nattirlich sexy - letztlich alles, nicht nur, aber vorallem mannliche
Tugenden. Tugenden, die Carmen aber ausgerechnet als Frau besitzt und die sie
offenbar so gefahrlich sein lassen, dass sie unschadlich gemacht werden muss

- aber nicht nur weil sie diese Eigenschaften besitzt, sondem weil diese Tugenden
andemnorts fehlen: und zwar den Mannem.

Carmens Sexappeal ist unbestritten - ja, der Text scheint besessen davon. Beide
,Narrativproduzenten“, Don José und der Erzahler, sind in Bann geschlagen von ih-
rem Korper, ihren Bewegungen, ihrer Physis. Bei der ersten Begegnung mit Carmen
fixieren beide Manner buchstablich nur ihr Fleisch: Der Erzahler kann sie zunachst
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gar kaum erkennen, bis sie ihre Mantilla von den Schultern fallen Iasst - nun da er
ihre kupferfarbige” Haut sieht, kann er bezeichnenderweise auch erst ihre ,etwas zu
vollen®, aber ,schénen*” Lippen, die ,leuchtenden Zahne*, ihre ,schragen, doch wun-
derbar geschnittenen ,, Augen und ihre ,blaulichen” (87) schwarzen Haare bemer-
ken! Ebenso Don José, der beim ersten Blick auf Carmen nicht die Augen von den
Léchem in ihren weiflen Strimpfen abwenden kann; durch die Carmens Haut unter
einem ,sehr kurzen roten Rock" (94) schimmert. So viel fleischliche Versuchung

ist zu viel fir diese Manner und sie strecken die Waffen - Waffen wohlgemerkt,

die ohnehin nicht dazu angetan sind, einer derartig unmenschlichen Naturgewalt
standzuhalten. ,Unmenschlich* im wértlichen Sinne, denn beide Manner bezeichnen
diese so andere Frau als Tier (Katze, Wolf), Teufel oder Hexe.

Selbst der grofite Freud-Skeptiker muss im Text eine Unzahl an phallischen Bildem
wahrnehmen. Den ersten Auftritt von Don José vollzieht dieser, wie oben zitiert, mit
erhobener Pistole, auf die der Erzahler reagiert, indem er seinerseits den zivilisier-
ten Phallus, die Zigarre zlickt. Don José hat mit einem eisenbeschlagenen Stock
und einem Sébel jeweils einen Mann getdtet. Doch in der Begegnung mit Carmen
schrumpfen diese Waffen: Der Erzahler wirft bspw., kaum ist Carmen aufgetreten,
seine Zigarre fort (aufféllig ist, wie oft er sich mit einer Zigarre ausstattet) und ersetzt
sie auf Carmens Bitte durch eine ,leichte Papelito” (86). Don José wiederum repa-
riert, statt sich mit Carmen auseinanderzusetzen, eine feine Kette fiir seine ,Putzna-
del” - er macht Handarbeiten; eine nicht gerade maskulin konnotierte Tatigkeit.
Carmen zieht ihn auf, nennt ihn ,Herzenshakler* (94) und schnellt ihm im Abgang
eine Akazienbliite ,mit dem Daumen gerade zwischen die Augen®. (95) - sie erlegt
ihn, ganz machtige Diana, mit einem Blattschuss. Begleitet wird die symbolische
Kastration also von Diminuitiven, Verweiblichung und Verkehrung der Geschlechter-
rollen.

Der sexuellen Unterlegenheit Don Josés entspricht die sprachliche Unterlegenheit
des Erzahlers - beide erliegen Carmen. Beide finden ebenso, ein Mittel, um dieser
Unterlegenheit ein Ende zu bereiten. Auch diese Mittel sind erstaunlich &hnlich und
fiihren ein vergleichbares und gewaltsames Ende dieses Zustands herbei: Don

José t6tet die ihm intellektuell und sexuell iberlegene Carmen. Er kann ihr lebend
nicht Herr werden, er will sie aber besitzen. Da ihm das nicht gelingt, soll sie auch
kein anderer haben. Dass Carmen zu diesem Zeitpunkt erklartermalen nicht einmal
mehr den Torero und Nebenbuhler liebt, spielt fiir Don José keine Rolle mehr -

seine Eifersucht funktioniert nicht individuell, sondem kategorial. Er vemichtet ihren p-
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verfuhrenden bedrohlichen Korper - das Grab fir diesen Kérper grébt er mit seinem
Messer, ,aber wo ihr Leib liegt, habe ich nicht gesagt* (127) - sicher ist sicher, denn
offenbar stellt einerseits selbst der tote Kérper Carmens noch eine Bedrohung und
Veersuchung dar; zudem bietet sich Don José hier eine allerletzte Ermachtigungsge-
ste: Das Wissen um Carmen wird mit ihm sterben.

Dieses verborgene Wissen kann auch der Erzahler nicht teilen, er muss einen
anderen Weg finden, um seine gekrankte Autoritat, und zwar seine mannliche und
ebenso wie seine narrative Autoritat zuriickzuerobem. Denn Carmen hatte beide
beschadigt: einmal indem sie fast die Kehle dieser Erzahlstimme hat aufschlitzen
lassen und zum anderen, indem sie die Geschichte, besser die Version der Ge-
schichte des Erzahlers gefahrdet, indem sie Sprachen spricht, derer der Franzose
nicht méchtig ist. Der Erzahler muss also tiber die physische Stillstellung, die Don
José Uibernommen hat, hinausgehen. Dieses gelingt ihm auch, weil er seine Lehre
aus der lebensbedrohlichen Szene der eigenen Sprachlosigkeit und Carmens
Sprachmachtigkeit gezogen hat: Er zahmt die Sprache Carmens. Eine Sprache, die
erin der von ihm erzéhlten Geschichte wohlgemerkt nie versteht. Es ist Carmen,
die alle jeweils nétigen Sprachen von Spanisch tber Baskisch bis Portugiesisch
und Roma spricht. Der Erzéhler vollzieht einen letzten Akt der Erméchtigung: Er
schreibt das 4. Kapitel. Indem er die Sprache der Roma analysiert, einordnet, ihre
Urspriinge aufklart und domestiziert, hegt er sie mittels der eigenen Sprache ein.
Damit erschreibt er sich seine Autoritat und Kontrolle iiber den Text zurtick, die er

in der eigentlichen Geschichte verloren hatte. Diese Sprachzahmung bewegt sich
analog zur kérperlichen Stillstellung Carmens. Analog zum Eingangsmotto von ,Bett*
und ,Bahre" stehen am Ende Starre und Schweigen.

So wie es die Form gerade dieser Novelle nahelegt, sich auf den Erzahlgestus zu
konzentrieren, legt es die Adaptation als Oper nahe, auf die Musik und auf die Auf-
flihrungspraxis, die ,Performance” zu achten. Zudem sind die Variationen der Stoffvor-
lage Mérimées hin zur Oper Bizets bzw. dem Libretto von Ludovic Halévy und Henry
Meilhac an sich schon sprechend.

Die auffalligste Gemeinsamkeit mit der Novelle: Auch die Oper war bei ihrer Premiere
1875 in Paris ein veritabler Flop. Das Publikum der Opera comique war schockiert
Uber das ,schamlose Weib, eine liderliche Zigeunerin® (Stomper), die Kritik beman-
gelte die ,Realistik’. Der Schriftsteller Théodore de Banville fasst in einer der weniger
positiven Reaktionen auf die Oper deren Erfolgspotential wie die Problematik

der Premiere zusammen:

,,Bizet ist einer von jenen ambitionierten Mannern, fiir die Musik, vor allem im
Theater, nicht eine Unterhaltung ein AbendgenuR ist, sondern eine herrliche
Sprache, um den Schmerz, die Narrheit, den géttlichen Hauch des Menschseins
auszudriicken. Statt der himmelblauen und rosa Puppen, die die Freude unserer
Vater waren, hat er versucht, wirkliche Manner und Frauen, verblendet und gequialt
von Leidenschaft, zu zeigen.“

Und das war es, was Bizet von seinen Librettisten gefordert hatte: ,Mehr Realismus,
zu einem Mittelweg kann ich mich nicht verstehen!" Wie vollzieht sich nun diese
Real-Werdung, die ,Real-isierung” Carmens?

Real-isierung*“. Oder: Wunsch Carmens, zu werden

« | la de ces choses dont un écrivain du talent et de la force de Mérimée peut tirer
parti dans un roman, mais qui ne sauraient pourtant étre mises a la scéne. » (1875
Kritik in ,Revue des deux mondes" F. de Lagenevais) - dieser Viorwurf vieler Kritiker
vermachlassigt allerdings die Tatsache, dass allein dadurch, dass Carmen aus dem
Novellentext heraustritt und sich auf einer Biihne materialisiert, sich die Transfigu-
ration vollziehen muss - die dramatische Form verlangt nach einer performativen
Figur. Die Novelle hatte, wie wir gesehen haben, etliche Sicherungsmechanismen
eingebaut, um genau das zu verhindern. Diese Transposition Carmens erinnert

ein wenig an die Konstellation aus Pirandellos Stiick ,6 Personen suchen einen
Autor” - die Figur Carmen will werden und nimmt Reilaus vor der patriarchalen
Textkontrolle ihres Autors und stattdessen die Biihne ein. Der Vorhang hebt sich,
die Rahmung verschwindet und das Publikum ist konfrontiert mit einer Frau, die
sich gegen sexualisierte Objektivierung zur Wehr setzt und diesen Willen in einer Art
dionysischem Wissen um die Abgriinde des menschlichen Seins gipfeln 18sst - ich
werde im Folgenden versuchen zu zeigen, was ich meine.

GroRe Unterstlitzung bietet ihr bei diesem Werden die Musik Bizets. Eine Musik, die,
wie wir inzwischen wissen, trotz des Premierenflops kurz darauf ihren Siegeszug
durch die Opemhauser der Welt antritt - dieser Siegeszug beginnt in Wien wenige
Monate nach der Pariser Urauffiihrung, allerdings auch wenige Wochen nach Bizets
Tod. Dieser Erfolg verdankt sich auch einigen Veranderungen, die schon bei der
Auffiihrung in Wien wirksam wurden: Die Sprechteile wurden durch neukompo-
nierte Rezitative ersetzt, einiges gekiirzt und zwei Figuren.gestrichen, wodurch die
Handlung insgesamt besser verstandlich und eigentlich entgegen Bizets Wunsch,
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den Erwartungen des Publikums angepasst wurde.

Die bereits in der Novelle angelegte « Mannlichkeit » Carmens greift Bizet musi-
kalisch auf. Carmens Charakter wird in der Wahl der Stimmlage, Melodiefiihrung,
Harmonik und der musikalischen Form reflektiert (Aufsatz Michael Jager/Gudrun
Kohn Wachter, Carmen und die Revolution). Hier nur einige Beispiele: Carmen singt
nicht in der hdchsten Klasse, dem Sopran, sondem im Mezzosopran. Damit hat sie
eine tiefere, sozusagen mannlichere Stimme als alle anderen Frauenfiguren der
Oper, die durchgehend Sopran-Rollen sind. lhre Stimme ist allerdings nicht nur tiefer,
sondem auch facettenreicher, mit vielfachen Klangunterschieden versehen. Bei-
spielsweise erlaubt ihr diese Stimmlage, mehr Volumen zu erzeugen und damit den
Effekt von Macht und Leidenschaft zu erzielen - ein eigentlich ins mannliche Fach
tendierender Charakter, definitiv aber keine ,unschuldige” Weiblichkeit, sondern eine
voller Wandlungsfahigkeit und starkem Ausdruck. Bizet versucht, seinen Figuren
insgesamt eine Naturlichkeit zu geben, die sich auch formal niederschlagt, wenn er
in der Partitur nur zweimal den Begriff Arie nutzt und sonst iiberwiegend ,Chansons*
schreibt. Unterstrichen wird die musikalische Konzeption der Carmenfigur vor allem
durch eine Innovation der Oper: die Figur der Gegenspielerin Micaela, die in der
Novelle nicht existiert. Micaela ist nicht nur charakterlich, sondem auch musikalisch
das ,Gegengift' zu Carmen. Sie ist der Sopran, der normalerweise eine Handlungs-
dominanz gegenliber der Mezzo-Rolle einnimmt - Bizet bricht hier die Publikumser-
wartung und beraubt es der gewohnten Orientierung. Bei ihm ist die Mezzostimme
Carmen, die Hauptfigur und Micaela ordnet sich ihr unter.

Auch die Melodie Carmens unterstreicht ihren Charakter und entspricht nicht den
zeitgendssischen Horgewohnheiten. Die Melodiefiihrung enthélt fallende, iberma-
Rige Sekunden, die in europaischer Horweise andalusisch oder auch orientalisch”
klingen. Auch die sogenannte ,Zigeunertonleiter” ( d - cis - b - a - gis - f - € ) evoziert
einen exotischen Klang. Standig auftauchende Paukenschlage haben zudem etwas
Unheimliches, Bedrohliches und die nicht gerade eingéngige Melodie unterstreicht
die Fremdheit Carmens, ihr Anderes. Zudem ist Carmens Thema ,in der Unterstim-
me notiert* und klingt dadurch sogar tiefer als die Themen beider Manner - wie in der
Novelle erscheint Carmen als die mannlichste Figur der Handlung.

In dieser Eigenschaft schreibt ihr die Oper Bizets nun auch eine weitere mannliche
Eigenart zu: den objektivierenden Blick - Don José wird hier umgekehrt auch zur
Projektionsflache Carmens.

Carmen hat ihre ganz eigene Vorstellung von Liebe. Dass diese nicht dem Liebes-
begriff entspricht, der zunéchst iiber die Soldaten in der Anfangsszene transportiert
wird, ist schnell klar. Carmen ironisiert und problematisiert dieses objektivierende
Liebesverstandnis, das ihrem freiheitlichen Liebeskonzept so sehr entgegensteht,
in den paradoxalen Worten: ,,Si tu ne m‘aimes pas, je taime* - wenn Du mich nicht
liebst, dann liebe ich Dich. In dem ihr gegenliber gleichgiligen und distanzierten
Don José meint sie die Mdglichkeit fiir so eine Liebe finden zu kdnnen. In ihm sieht
sie das andere, freie Individuum, das der Herausforderung einer solch freien Liebe
gewachsen sein kdnne; so warnt sie ihn denn auch: ,,Maiis si je taime, si je taime,
prends garde a toi“. Carmen hélt an dieser Vorstellung fest, dass Don José anders
ist als die Uibrigen Manner von Sevilla. In diese Vorstellung verliebt sie sich und ist
zu Beginn des 2. Aktes ,amoureuse a perdre I‘esprit* und wird auch umgekehrt
von ihren Freundinnen so wahrgenommen: Frasquita ,Je ne t'ai jamais vue
comme cela“. Bezeichnenderweise verliebt sie sich in Don José, wahrend dieser
im Gefangnis sitzt, sie also gar keinen Kontakt zu ihm haben kann. Das zeichnet
diese Liebe Carmens als eine Projektion, ja geradezu einen Willensakt aus - mit
Nietzsche gesprochen errichtet sie hier eine apollinische Vision, einen Schleier, der
die unbarmherzige Wahrheit verhiillt. Charakteristisch fiir diesen Traum ist auch die
Ortlosigkeit, die sie mit dieser Liebe verbindet: Sie will weder in Sevilla noch bei ihrer
Zigeunerbande mit Don Jose leben, sondem in einem unbestimmten ,la-bas” - sie
stellt diese Liebe und ihren Willen zu dieser Liebe tiber alles.

Ganz anders Don José: Er ist mitnichten bereit, sein Leben und seine Pflicht fiir

eine Liebesbeziehung mit Carmen aufzugeben; sein Widerstand bricht erst, wenn er
eiferstichtig gemacht und durch den Kampf mit Zuniga nicht anders kann.

Darauthin ist Carmen gezwungen, ihr Selbsttduschung zu realisieren. Don José
kann ihren eigenen freiheitichen Selbstentwurf nicht akzeptieren und fordert Gehorsam
ein: ,,si tu ne te conduis pas avec moi comme je veux que tute conduises ... .

Dieser Selbstverleugnung widersetzt sich Carmen: ,,Je ne veux pas étre tour-
mentée ni surtout commandée”. Diese Weigerung wiederum erscheint Don José
unbegreiflich, ja unmenschlich, so dass er fragt: ,, Tu es le diable carmen® und ihre
lakonische Antwort darauf ist ,oui”. Dieses ,oui” reflektiert die Einsicht Carmens in die
Unvereinbarkeit zweier Existenzentwiirfe, bei denen je einer auerhalb der Ordnung
des anderen stehen muss. An diesen Wendepunkt schlief3t sich konsequent die
Karten-Szene (1ll,2) an, in der die tragische Erkenntnis, eine veritable Anagnorisis
Carmens zu Gewissheit wird: Sie akzeptiert des ,Schicksals Machtgebot”, das »
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ihr ,unerbittlich“ einen ,friihen* und Don José einen ,spéteren” Tod prophezeit.
Durch diese Anordnung - erst die Erkenntnis, dann die Karten - wird weniger

eine Schicksalsglaubigkeit als vielmehr ein tiefes Wissen insinuiert. Hier féllt der
apoliinische Schleier unwiderruflich und die Weisheit des dionysischen Silen er6ffnet
sich Carmen: ,,Das Allerbeste ist | ... ], nicht geboren zu sein, nicht zu sein, nichts

zu sein. Das Zweitbeste aber ist [ ... ], bald zu sterben.” Darum pladiere ich auch
dafiir, Carmens denkwiirdige Liebeserklarung an Escamillo nicht als Todeswunsch
zu lesen, was oft getan wird - sie sagt: ,,Ah! Je taime, Escamillo, je taime et que je
meure si j'ai jamais aimé quelqu‘un autant que toi* - es ist das Wissen um die Fatali-
tat der einstigen Liebe zu Don José, ihr Wissen um die eigene Hybris, ihr Wissen um
die Unmaglichkeit, das Zuviel, inr Wissen um das UbermaR, dem der Mensch nicht
gewachsen ist. Wer diesen Zustand erreicht, ist laut Nietzsches Tragddienschrift der
dionysische Held.

Nietzsche sagt iiber die Oper, von der er begeistert war: ,,Ich weif} keinen Fall, wo
der tragische Witz, der das Wesen der Liebe macht, so streng sich ausdriickte,

so schrecklich zur Formel wiirde, wie im letzten Schrei Don Josés, mit dem das
Werk schliefit: ,,Ja! Ich habe sie getGtet, ich - meine angebetete Carmen!” (Der Fall
Wagner).

Bevor ich zu diesem Finale komme, méchte ich noch einen Blick auf die Figur Don
José werfen und exemplarisch noch einmal auf die Liebesszene zwischen Don José
und Carmen - nun aus der Perspektive Don Josés.

Don José - oder der Wunsch, Carmen zu werden

Musikalisch verfligt dieser Heldentenor auch tiber zarte Melodien, die nicht zuletzt sei-
ne Zwiespaltigkeit unterstreichen. Im Gegensatz zur Novelle ist Bizets Don José hin
und hergerissen zwischen Pflicht und Neigung, zwischen Micaela bzw. seiner Mutter,
dem ehrlichen Leben, und dem Abenteuer mit der verfiihrerischen Zigeunerin Carmen.
Dass ihm diese allerdings nicht geheuer ist, beweist die Liebesszene im 2. Akt.

Diese Szene setzt ein mit den Trompeten, die Don José zurtick in die Kaseme rufen.
Damit beenden sie diese von Carmen eindeutig kérperlich bestimmten Szene im
Grunde, bevor sie angefangen hat - dieses Ende lasst sie aber fiir Don José erst
richtig beginnen. Denn offensichtlich kommen die Trompeten ihm zur Hilfe, der er
sich ganz unvorbereitet Carmens entfesselter Sinnlichkeit und der realen Erfilllung
seines Verlangens gegenUber sieht. Mit einem ermutigenden Kampflied war er
Carmen entgegen gezogen, doch der Zapfenstreich bietet ihm einen offensichtlich

willkommenen Anlass zu einem entsetzen ,Oh halt ein Carmen!”. Auffalligerweise
lassen ihm die Trompeten keine Zeit, auf das erotische Angebot Carmens einzuge-
hen, wohl aber zu einer weit ausholenden Liebesarie - e liefert eine Schilderung von
seiner verzweifelten Sehnsucht nach ihr in der Zeit der Trennung, wohigemerkt im
Augenblick ihres Zusammenseins. Eine Geste Don Josés verweist bereits auf die
zukiinftige Gewalt dieser Beziehung. Denn er zwingt Carmen, die ihn daran erinnert,
dass keine Zeit mehr ist und ihn wiitend fortschicken will, ihm zuzuhdren, indem er
sie laut Regieanweisung ,mit der linken Hand fest am Arm gepackt hat!“, wahrend er
mit der rechten die vertrocknete Akazienbliite, die sie im anfangs zugeworfen hatte,
zum Beweis seiner Liebe hervorholt. In dieser Mischung aus Tragik und Komik zeigt
sich bereits iberdeutlich, dass die Leidenschaft Don Josés gerade nicht auf reale
Erfillung aus ist, sondem der Trennung und der Erinnerung bedarf, um sich voll zu
entfalten.

Dieses Phantasma der Liebe als Trennung bleibt aber verwiesen auf die Selbstbe-
stimmtheit Don Josés: Es muss eine von ihm gefilhrte Machtgeste bleiben. Ist es
eine Konsequenz aus Carmens Verhalten, wird sie abgewehrt und schlagt in die be-
sitzergreifende Eifersuchtsgeste um. Prototypisch hierfirr ist seine Entscheidung, ihr
doch ins ,Zigeunerleben* zu folgen (Eifersucht auf Zuniga) und erst recht das Finale,
die Ermordung Carmens. Denn nicht Carmens ,Nein, ich liebe dich nicht mehr” (78)
bringt ihn zum AuRersten, sondem ihr ,Ich lieb ihn [...] Er nur ist all mein Gliick! (79).

Don Josés Versuch, mit Carmen auch diese ,un-erhorte” Antwort zu vernichten,
scheitert - wie die Wirkung der Oper seit 11/2 Jahrhunderten zeigt. Diese Wirkung
verdankt sich nicht zuletzt einem Kunstgriff Bizets, der im Finale zwei Handlungen
eng flhrt: Stierkampf und die finale Begegnung zwischen Carmen und Don José vor
der Arena. Die T6tung des Stiers durch Escamillo und die Tétung Carmens fallen
zeitlich zusammen. In der Ein- und Uberblendung mit dem Stierkampf werden sie
zudem parallelisiert. Das ,Vival“ und ,Victoire!* gilt dem siegreichen Torero ebenso
wie dem Freiheitsruf Carmens: ,,Frei will ich sein, frei selbst noch im Tod!" (78) Diese
Selbsterméachtigung-Carmens liegt auf einer Linie mit der ihr oben zugeschriebenen
Rolle des dionysischen Helden.

Doch Iasst sich diese Szene des Stiers, die Szene des dionysischen Tieres
schlechthin, dartber hinaus lesen als Urszene der Tragddie: als Opferszene. Denn
nicht nur Carmen stirbt als der Stier, als Stellvertreter des Gottes Dionysos - auch
Don José tragt diese Zlige. Er, derim 3. Akt in den Kampf mit dem Torero Escamillo

WWW.ZUFLUCHTKULTUR.DE



gerat, tragt im Finale Zlige des Stieres und des Opfernden zugleich. Und diese
Gleichzeitigkeit von Opfer und Opfemdem begriindet die Urszene der griechischen
Tragddie - Hofmannsthal wird diese Phanomen in seinem Gespréch tiber Gediichte
formulieren: ,,Er starb in dem Tier.* &R
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47 Kultur.

Cosi fan tutte (Oktober 2014), ZAIDE.EINE FLUCHT. (August 2015) und zuletzt
IDOMENEOQ im Juli 2016 — mit beinahe unheimlichem Timing halten die drei

Opernproduktionen von Zuflucht Kultur e.V. der Entwicklung der Fliichtiingspolitik
in Deutschland und Europa den Spiegel vor.

Der Verein hat sich zum Ziel gesetzt, mit und durch Kultur Briicken zwischen
Gefllichteten und der einheimischen Bevélkerung zu bauen. Er arbeitet zuallererst
kiinstlerisch, organisiert mittlerweile aber auch eine Vielzahl von politisch-sozialen
Auftritten eines eigens gegriindeten Projektchors. Anfang September 2015, kurz
nach Offnung der deutschen Grenzen filr in Stidosteuropa festsitzende Fliichtlinge,
gastierte der Chor Zuflucht beim Biirgerfest des Bundesprasidenten auf Schloss
Bellevue; aul3erdem war er im ZDF bei Markus Lanz und Johannes B. Kemer zu
erleben.

In diesen bewegten Zeiten erreichten und erreichen die Macher laufend weitere Ein-
ladungen von Institutionen, die sich fur Menschenrechte einsetzen: Unter anderem
stand der Chor beim europaischen Konsultationstreffen des World Humanitarian
Summit der Vereinten Nationen und bei der Erdffnung der Generalversammiung der
International Federation of Red Cross and Red Crescent Societies auf der Biihne,
beides in Gentf.

Der bislang schonste Erfolg der Arbeit von Zuflucht Kultur:

Das ZDF-Format Die Anstalt erhielt fur die Sendung mit dem syrischen Fliichting-
schor Zuflucht den Grimmepreis 2015 fiir den Moment der Echtheit und Wichtig-
keit'. Eben diese Ausgabe wurde noch ein zweites Mal geehrt. Die deutsche Sektion
von Amnesty International zeichnete sie mit dem Marler Medienpreis fiir Menschen-
rechte 2015 aus. Vor kurzem wurde der Verein auch direkt ausgezeichnet — mit dem
Forderpreis der Pill Mayer Stiftung flir interkulturellen Dialog 2016.

Mehr Informationen: www.zufluchtkultur.de

OPERA
INCOGNITA

Ziel und Leitidee von Opera Incognita ist es, auBergewohnliche Opem einem eta-
blierten und einem jungen Publikum zuganglich zu machen. Die szenisch wie musi-
kalisch herausfordemden Werke erschienen anfangs in chronologischer Ordnung.
Die Inszenierungen begannen 2005 mit ,Armide” von Christoph Willibald Gluck und
brachten als bisher letzte Produktion im Friihjahr 2017 Puccinis ,Gianni Schicchi*.

Das Besondere an den Inszenierungen ist die enge Zusammenarbeit
des musikalischen Leiters und des Regisseurs. Beide sind bei den
Proben anwesend und studieren die Stiicke gemeinsam ein.

Was an gréReren Hausern nicht mdglich ware, fihrt zu einer

echten Symbiose zwischen Musik und Inszenierung.

Fiir die zumeist recht jungen intemationalen Akteure - haufig
noch Studierende an Musikhochschulen oder deren
Absolventen - haben sich die anspruchsvollen Produktionen
von Opera Incognita schon oft als Sprungbrett fiir

die weitere Karriere enwiesen.

Mehr Informationen: www.opera-incognita.de



